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En 1988, a I'occasion de I'exposition itinérante de
Zuka qui présentait des interprétations trés originales
des épisodes et des personnages de la Révolution
francaise, j'ai écrit : « Enfin | Une artiste femme qui
ose s’emparer de I'histoire et qui présente les femmes
comme des actrices jouant un role dans le cours de
I’histoire ». Puis je continuais en constatant que la
représentation des événements politiques dans les
art visuels était généralement pompeuse et solenelle,
classique dans le mauvais sens du terme. Surtout, la
représentation conventionnelle de grands évenements
historiques était sérieuse : il n'y avait pas de place
pour la vivacité ou pour la farce dans le syteme
poussiéreux et ampoulé de la peinture historique
traditionnelle. Selon la plupart des machines de salon
aucune bourde ne venait interrompre le déroulement
des évenements. Les images de Zuka, au contraire,
mettent I'accent sur la gaieté et I'énergie festive qui
faisait entierement partie de la Révolution francaise.
« N'importe quelle personne ayant vécu mai 68 a
Paris comprend I'éxcitation, les joies et les coleres
extrémes de la Révolution et sait que la Révolution
a da étre, entre autres, sans aucun doute, bien
amusante » déclare I'artiste.

L'exposition actuelle ne présente aucun des
découpages ou collages grand formats aux multiples
figures qui étaient présents a I'exposition de 1988%,
des tableaux comme Le Serment du jeu de Paume,
avec ses formes irrégulieres, dynamiques, en
expansion et sa distribution variée de personnages, ou
La Prise de la Bastille, dans lequel I'énergie populaire
libérée et générée par I'évenement est suggéree
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par le mouvement puissant de sans culottes, qui
furieux, font de grands gestes, créant ainsi une
vague de mouvements que I'on ne peut interrompre,
si bien qu'elle déforme le format triangulaire en
forme de diamand irrégulier. Néanmoins, le Portrait
de Beaumarchais, dans lequel le profil plein
d’esprit et aquilin de I'auteur est enfermé dans un
encadrement merveilleusement activé, suggérant a la
fois son intelligence vive et I'audacité de son travalil
prérévolutionnaire, tout comme le plus austére Double
portrait de Robespierre et Danton évoquent cette
combinaison tres originale de la joyeuse irrévérence
des livres animeés et du sérieux de la commémoration
historique qui se veut exacte. Cette association
marque tout le travail de Zuka dans cette série.

L'omniprésence des femmes était I'un des
aspects les plus frappants de la Révolution francaise,
souvent constaté a I'époque mais souvent oublié ou
supprimé dans les compte-rendus ultérieurs. Zuka
insiste sur I'importance des femmes dans I'activisme
révolutionnaire, en mettant en lumiére et en articulant
visuellement une réalité perdue, que ce soit en groupe,
comme c'est le cas dans les fétes révolutionnaires,
ou individuellement, dans une série de portrait des
principales femmes engagées de I'époque. Elle a
représenté trois fois la théoricienne humaniste et
oratrice révolutionnaire, Olympe de Gouges, auteur
de « La Déclaration des droits de la femme » , dans
un des tableaux, elle en fait le portrait d’'une femme
vive et intelligente portant une couronne de laurier, la
bouche ouverte et tenant un texte, comme saisie au
milieu d'un discours adressé a la foule. La encore la
construction bien articulée traduit la signification de
I'image, il suggére a la fois le mouvement de la foule
et une audience particuliere, constituée de femmes
allignées au premier plan. Comme dans tous les
portraits révolutionnaires de Zuka, le papier collé,
déployé de plusieurs manieres, met en valeur le
caractere officiel et vivant, trés expressif, des images,
signalant I'importance de la surface en méme temps
que son role dans la narration : les jeunes filles qui
dansent de Beaumarchais, les jabots en dentelle
découpés de Danton et Robespierre, les chales
aux motifs multiples dans I'audience de femmes au
premier plan du cadre d’Olympe de Gouges, tous
ont un réle a jouer dans I'évocation de spécificités
historiques et I'inventivité contemporaine.



Ce n’était pas la premiere fois que Zuka avait
animé son travail de papier découpé. En 1982 elle
a crée une série de papiers collés grand format en
utilant des bouts de tapisseries ordinaires, imprimés
ou unies. La encore elle s’est tournée vers un sujet
historique , ou plus précisément un sujet historico-
mythologique : les rites et les pratiques des tribus
indiennes qui vivaient autrefois dans sa Californie
natale. Brillament décoratives dans leurs couleurs,
éxubérantes dans leurs rythmes tourbillonnants, ces
images dynamiques reprennent, en langage visuel, le
battement des rythmes et les énergies électrisantes
des danses rituelles indiennes.

Dans La Danse du sorcier, des danseurs
tournoient frénétiquement, l'un d’eux bondit en
dehors du cadre de I'image pendant que les autres
continuent de tourner, leurs tresses voletant dans les
limites de I'espace du tableau. A droite des bandes
et des banderoles de différentes couleurs découpées
dans du papier rouge, jaune et bleu, explosent comme
un feu d’artifice, animant I'espace de 'image d’une
énergie abstraite qui suggere les pouvoirs inconnus
que le sorcier fait apparaitre sous forme de vie. Dans
un autre tableau de la série, La Tisseuse, la femme
indienne, vue de dos, est fermement assise devant
son métier a tisser, au travail avec ses fils multicolores.
Sa position verticale met en valeur a la fois les petites
et grandes spirales sur le métier a tisser devant elle
et sur le complexe motif décoratif de la tapisserie a
I'arriere plan. Le mouvement de ses mains, bien que
calme, fait aussi penser a une sorte de pratique rituelle
dans le va-et-vient de la femme qui tisse, créant et
recréant le motif traditionnel vénéré de la tribu.

Pourtant il n’y a rien de traditionnel ou de cliché
dans le travail lui-méme. Au contraire, il est moderne
dans le sens le plus fort du mot. Si ces puissants
papiers collées font penser a quelque chose, c’est
au travail de Miro le plus aventureux ou a certaines
surfaces des plus énergiques de Matisse. Pour citer
les mots d'un George Sugarman agé quand il écrit
au sujet de ses tableaux quand ils furent exposés en
1982 : « Ces images sont de rares exemples du but de
tout art visuel, partant de matériaux et de techniques
tellement différents les uns des autres et de sujets qui
sont tous les trois distincts, elles ne peuvent pourtant
pas étre séparées, si bien que 'unisson crée une
signification qui transcende les trois. »

Au début des année 90, Zuka s’est lancée dans
sa célebre série de vaches, inspirée cette fois, non
pas de I'histoire mais d’une rencontre personnelle
avec le sujet dans sa campagne bien-aimée autour
de St-Brancher dans le Morvan. Bien que la vache ait
longtemps été representée dans I'histoire de I'art, de
Paulus Potter au XVI°™ siecle en Hollande a Franz Marc
au XX¢™e siecle en Allemagne, en passant par Gustave
Flaubert au XIX*™ siecle en France, les vaches de
Zuka lui sont toutes personnelles, ce sont des vaches
de notre temps. Pour reprendre ce que j'ai écrit a leur
sujet en 1992 je dirais que le bétail de Zuka conserve
un caractere poignant, particulierement bovin, la
colonne vertébrale saillante, des ventres gonflés, les
oreilles écartées et le museau qui ressemble a du
velour, mais en méme temps elles vibrent sur la surface
plane de la toile avec leurs formes dbtées de couleurs
éclatantes. Dans le merveilleux Coucher de soleil, le
bétail au premier plan, a la téte du troupeau semble
sur le point de pousser la téte a travers la surface de
la toile, impatient de rentrer au coucher du soleil qui
apparait comme une énorme masse orange a l'arriere
plan de I'image. La course des nuages colorés qui
illumine l'arriere plan semble faire écho, avec des
formes moins précises, a I'organisation plus stricte
des vaches, violettes, brunes, aux oreilles bleues,
qui marchent au premier plan. A I'horizon, quelques
bétes s’attardent, elles attendent tranquillement de
rejoindre le groupe et délimitent I'espace au loin.

Dans le champ de 1991 nous montre une scene
plus intime qui représente deux vaches qui se reposent
au premier plan, elles sont grosses, de paisibles
animaux, I'une est blanche, 'autre est rouge avec des
cornes roses et des oreilles violettes. L'arriére plan est
animé de maniere décorative par des tiges de mais.
La placidité des vaches est accentuée par I'agitation
anguleuse des tiges et des épis de mais, ainsi que
par le motif en mouvement du champ a l'arriere.
L'imagination et une observation attentive, I'inventivité
abstraite et un soucis minutieux jouent tous leur réle
dans la construction de ses scenes de la vie rurale,
caractéristiques d’'un moment donné, notre époque,
et d’'un endroit particulier, la campagne francaise du
Morvan, que Zuka a évoqué pour notre plus grand
plaisir.
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