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DEMARCHE ARTISTIQUE

De Camagliey a Buenaventura, Batabano puis La Havane, Acapulco a Porto-Novo... Je me souviens
des itinéraires empruntés par mon imagination denfant, lorsque jétais explorateur au long cours.
Chaque mois, jattendais un nouveau lot de ces fiches a collectionner qui arrivaient par la poste,
condensant cartes et renseignements historiques. Plus que l'appétit encyclopédique, cetait lenvie
de connaitre des ailleurs inaccessibles. Et, plus léchelle était grande, plus précis était le dessin
de linconnu, plus intense était l'évasion, avec le sentiment de découvrir Uintimité de collines, de
hameaux appartenant aux habitants du lointain.

Mon travail artistique poursuit ce voyage au long cours, dans une lente exploration du réel, du
monde sous ses aspects géographiques et contemplatifs. Cest le récit dune promenade fictive
dans une contrée ou alternent sommets, gouffres, vallées, panoramas, paysages topographiques et
autres motifs anecdotiques. Cette recherche qui poursuit un idéal romantique se présente comme
de simples fragments,comme de petites piéces arbitrairement taillées dans un tissu infiniment plus
vaste.

Lorsque l'on demande a G. Richter pourquoi il peint souvent des paysages, il répond : « Jai envie
de peindre de belles choses». Cette ironie dérangeante s'attaque au présent en refusant de justifier
d’une rhétorique théorique pour créer. Dessiner des paysages cest pour moi, simplement voyager et
explorer, sans souci de mode, d'anecdote ou de littérature. Dessiner des paysages cest la possibilité
denrichir mon sens de Llorientation au milieu de la confusion et de la précipitation de notre époque.
Et comme un voyageur doit étre capable de glisser du brin d’herbe au cosmos, je passe mon temps a
m’aventurer,a me promener quelque part,entre le monde tel que je le vois et le monde tel que je me
limagine. Mon travail artistique nait finalement d’une réverie naturaliste généreuse, qui emprunte
sa pratique au voyage.
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BIS REPETITA PLACENT

Que peut-on donc raconter d’intéressant ou d’utile? Ce qui nous est arrivé, ou bien est arrivé a
tout le monde, ou bien a nous seuls ; dans le premier cas ce nest pas neuf, et dans le second
cela demeure sans importance. Si je dessine ce que je ressens, cest parce quainsi je diminue la
fievre de ressentir. Je fais des paysages de ce que jéprouve.Je donne congé a mes sensations.

Dans ses essais sur les éléments, le philosophe Gaston Bachelard décrit leau, Lair, la terre et le
feu comme des matiéres élémentaires, a partir desquelles notre imagination fait émerger des
réves, des poémes, des métaphores et des ceuvres dart. Il nous entraine dans une méditation
sur «l'imagination de la matiére» et en méme temps il s'abandonne a sa propre réverie. On
entre dans le monde en ladmirant, disait-il. Pour moi aussi le monde est sujet de réverie, de
contemplation, de fascination.

Mes dessins sont des fragments du monde visible découpé au hasard. Et en dessinant, je me
laisse guider par le simple plaisir dévoquer le doux murmure d’un faible ruisseau, la description
du mouvement de ses eaux, qui glissent dans la pente en se brisant sur des cailloux. Avec
Celmin, avec Richter, je partage des sujets - des vagues, des nuages, des rochers - et une méme
facon de changer constamment de point de vue, d'une “vision au télescope a une vision au
microscope.” Et jalterne comme un architecte, paysages vus en plan et paysages vus en coupe.

Mais paradoxalement, telle une impression numérique, cest l'alignement continu de lignes
qui construit le motif de mes dessins. Ce motif minimal incessamment répété par les allers-
retours de ma main, met en relief et esquisse une trame que lon parcourt du regard. Cette
imitation ironique des mouvements de limprimante affirme la primauté de la mémoire du
geste, de la mémoire du corps, lente, unique et méditative. Je parle de la lenteur a U'heure de
Uinstantane. J’affirme le travail humain a U'heure de la robotisation. Et a travers cette relecture
anthropomorphique de la trame numérique, je tente de dégager un certain rapport spirituel et
poétique entre la ligne et le monde.

Dans mes dessins pour jouer sur lambiguité, je cherche toujours a réaliser une synthése de
pOles opposés : l'abstraction et la représentation, la géométrie et le geste, le personnel et
Luniversel. Japplique des principes issus de labstraction - tels le principe de la série ou la
réduction géométrique - a des oeuvres franchement figuratives. J'utilise le motif de la ligne
ou du point, motifs susceptibles détre soumis a une logique de répétition en série. Jévacue le
contenu subjectif de loeuvre, toute trace personnelle, une fagon de réintroduire aussi le geste
mecanique qui imite la machine. Toute ligne décele ainsi une sorte d’hypnotisme linéaire : elle
conduit notre réverie en lui donnant la continuité d’une ligne.




E 57,2017,
Dessin, encre sur papier
90 x 90 cm
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TEXTE FRACNORMANDIE ROUEN :

Les dessins de Thomas Barbey font penser a des photographies reproduites dans des ouvrages
de géographie, de géologie ou de tourisme dont on verrait la trame de maniére exagérée, tant
le réseau de lignes, de hachures et de points est dense. « Telle une impression numerique, cest
lalignement continu de lignes qui construit le motif de mes dessins. Ce motif minimal, inces-
samment répété par les allers-retours de ma main, met en relief et esquisse une trame que
lon parcourt du regard. Cette imitation ironique des mouvements de l'imprimante affirme la
primauté de la mémoire du geste,de la mémoire du corps, lente, unique et méditative. A travers
cette relecture anthropomorphique de la trame numérique, je tente de dégager un certain rap-
port spirituel et poétique entre la ligne et le monde. »

En s'approchant des oeuvres, les lignes se brouillent et on peut se demander s’il ne s'agit pas
de dessins qu’il faudrait regarder avec des lunettes spéciales afin de faire surgir des images
en trois dimensions. Mais de prés, 'image disparait, a la maniére d’une toile impressionniste.
Les motifs des dessins — des vues de plage, de rochers et des études de ciel - leur titre et la
dimension sérielle du travail de Thomas Barbey évoquent également ce courant et,en premier
lieu, les études de Monet. Pourtant, lartiste ne se contente pas de rejouer les principes de
Limpressionnisme mais les réinterprete a laune de références et de sources plus récentes. La
photographie documentaire joue un role particulierement important : lartiste ne se contente
pas de dessiner d'apres photographie mais applique aussi le principe de la reproductibilité,
inhérent a ce médium, a sa réflexion sur le dessin. Ainsi Rivages, vagues et rochers - diptyque
(2015) se compose de deux dessins de la méme vue dans des formats différents, comme s'il
s’agissait de deux tirages du méme négatif photographique.

Sans titre - Aluminium fait partie d’'une série plus récente qui tranche avec les paysages de
bord de mer. Réalisé au feutre Rotring et a lencre de chine, comme les autres dessins, cette
feuille de grand format s@loigne cependant du dessin d'apres photographie. On peut supposer
que lartiste a pris ici pour modele une feuille daluminium ménager, froissée et pliée, dont il
reproduit fidelement les accrocs. Si la source et le référent changent du tout au tout, ce dessin
s’'intégre sans mal dans lensemble des paysages tant les gonflements, renfoncements et les
reflets évoquent la topographie. A travers ses dessins, Thomas Barbey joue du sujet et du motif
pour accéder — par un détachement méditatif — a une certaine forme d'abstraction qui passe
par la culture de l'image et de sa mécanique de reproduction.




Texte d’Aurélien Bellanger :

Thomas Barbey a d’abord dessiné des paysages industriels photographiés par satellites puis le
sol raviné de Mars vu par une sonde. La mise en scéne perspectiviste ainsi radicalisée — on bas-
cule d’un angle infinitésimal, entre le regard et le point de fuite, a un vertigineux 90 degrés —
s'abolit elle-méme, il n'y a plus d'horizon, plus d'espace libre, plus de place pour un observateur.
C'est le triomphe du neutre. Impossible de dire si la Terre est ravagée par 'homme ou si Mars
l'est par son absence.

Thomas Barbey va ensuite revenir a des angles plus doux et a des paysages plus naturels. Ces
dessins, parfois trés grands et toujours d'une précision remarquable, représentent ainsi quelque
chose de connu, de bizarrement connu, en fait. Ce sont des cOtes granitiques, probablement
bretonnes, peut-&tre normandes, des paysages de vacances et de cartes postales, des paysages
universels. Quelque chose, pourtant, qu'il n'est pas tout a fait naturel de connaftre : ce sont les
bords du monde ; les rochers, bien plus que les réservoirs cylindriques ou que les vallées mar-
tiennes des précédents dessins, ont des formes difficiles, des formes transitoires. Lhumanité, la
mode des bains de mer et les peintres de marines les ont trouvés la, la mode des bains de mer
est passée, comme celle des marines, et comme 'humanité passera.

On réalise soudain, devant ces reprises et ces représentations d'images, qu'il était au fond
étrange d'aller chercher des paysages en ces endroits du monde trop facilement vantés pour
leur lumiére, moins connus pour leur cruauté. Thomas Barbey réinvente la cruauté et le sublime
nu de la cOte sauvage. Et au-dela du pittoresque et du photographique, presque au-dela de l'hu-
main, on voit la mer écumante qui vient alternativement recouvrir et découvrir les profondeurs
de la Terre.

Si l'on s’approche un peu plus des dessins, on comprend qu'ils sont des copies minutieuses
d’'images imprimées, et qu’en dernier lieu, le paysage représenté est aussi celui des machines,
des machines toutes proches, plus compliquées que des rochers, plus répétitives que la mer.

A cette échelle, la perspective est définitivement abolie. L'angle de vue est remplacé par l'incli-
naison des traits et des points, qui doivent correspondre a l'inclinaison de la main de l'artiste.
La position, au regard du travail requis pour remplir la feuille entiére, doit étre confortable. On
peut aussi y voir quelque chose d'oppressant : U'espace de liberté du dessin, de plus en plus en-
vahi par la machine, contraint déja les mouvements des hommes.




LAQUE-ROCHERS BLEUS, 2019

Laque de Coromandel ,
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RIVAGES - UN GOUFFRE, 2014
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LEAU ET LES REVES:

Dans son essai intitulé «Leau et les Réves», le philosophe Gaston Bachelard décrit leau
comme une matiére élémentaire, a partir de laguelle notre imagination fait émerger des réves,
des poemes, des métaphores et des ceuvres d’art. Il nous entraine dans une méditation sur
«l'imagination de la matiere» et en méme temps il sabandonne a sa propre réverie. lvan Illich
transforme cette vision poétique en une critique radicale de la conception scientifique de leau,
en affirmant que H20 serait une « création » de la société industrielle. Ma vision de lart
s’inscrit dans cet esprit a la fois poétique et critique.

Mes dessins sont des fragments du monde visible découpé au hasard. Dans ces dessins je
me laisse guider par le simple plaisir dévoquer le doux murmure d’un faible ruisseau, la
description du mouvement de ses eaux, glissant dans la pente en se brisant sur des cailloux.
Cet effet de contraste du solide et du mouvant constitue en soi un spectacle sans arriére-
pensée didactique ou technique. Ainsi, je joue sur lexaltation de la nature comme sujet de
réverie, de contemplation, de fascination.

Paradoxalement, telle une impression numérique, cest lalignement continu de lignes qui
construit le motif de mes dessins. Ce motif minimal incessamment répété par les allers-retours
de ma main, met en relief et esquisse une trame que lon parcourt du regard. Cette imitation
ironique des mouvements de Uimprimante affirme la primauté de la mémoire du geste, de la
mémoire du corps, lente, unique et méditative. A travers cette relecture anthropomorphique de
la trame numérique, je tente de dégager un certain rapport spirituel et poétique entre la ligne
et le monde.




